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«Серебряный век» русской поэзии начался с конца XIX в. Это явление прошествовало по всему литературному миру, не обойдя Вы​борг, признанный культурный центр тогдашней Финляндии.
      СЕРЕБРЯНЫЙ ВЕК – 1) термин, которым, по сложившейся в русской критике 20 в. традиции, обозначают искусство (прежде всего литературу) России рубежа 19–20 вв. или начала 20 в., 2) период в римской литературе с 18 до 133 н.э., отмеченный заметными литературными достижениями (Ювенал, Марциал, Петроний, Тацит и т.д.), которому предшествовал «золотой век».  

В русской литературе сложная судьба этого понятия определила нечеткость его значения как в плане временных рамок, так и в плане круга конкретных авторов. Обычно, без особых оговорок, серебряным веком называют литературу русского модернизма, или еще уже – символизма и акмеизма (включая весь спектр имен от Бальмонта, Брюсова, Блока и Белого до Гумилева, Ахматовой, Мандельштама). Сюда же включают и авторов русского зарубежья, чье творчество также рассматривают в русле модернизма. Есть и другой подход, стремящийся рассматривать всю порубежную эпоху как единое целое, в сложной взаимосвязи не только разных литературных направлений, но и всех явлений культурной жизни этого периода (искусства, философии, религиозных и политических течений). Такое представление о «серебряном веке» распространено в последние десятилетия как в западной, так и в отечественной науке. 

           Границы обозначаемого периода определяются разными исследователями по-разному. Начало «серебряного века» большинство ученых датируют 1890-ми, некоторые – 1880-ми. Расхождения по поводу его конечной границы велики (от 1913–1915 до середины 20 в.). Однако постепенно утверждается точка зрения, что «серебряный век» подошел к концу в начале 1920-х. 

В современном употреблении выражение «серебряный век» или не имеет оценочного характера, или несет налет поэтизации (серебро как благородный металл, лунное серебро, особая одухотворенность). Первоначальное употребление термина было скорее негативным, т.к. серебряный век, наступающий после золотого, подразумевает спад, деградацию, декаданс. Это представление восходит к античности, к Гесиоду и Овидию, выстраивавшим циклы человеческой истории в соответствии со сменой поколений богов (при титане Кроне-Сатурне был золотой век, при его сыне Зевсе-Юпитере наступил серебряный). Метафора «золотого века» как счастливой поры человечества, когда царила вечная весна и земля сама приносила плоды, получила новое развитие в европейской культуре, начиная с Возрождения (прежде всего в пасторальной литературе). Поэтому выражение «серебряный век» должно было указывать на понижение качества явления, его регресс. При таком понимании русская литература серебряного века (модернизм) противопоставлялась «золотому веку» Пушкина и его современников как «классической» литературе. 

            Р.Иванов-Разумник и В.Пяст, первыми употребившие выражение «серебряный век», не противопоставляли его «золотому веку» Пушкина, а выделяли в литературе начала 20 в. два поэтических периода («золотой век», сильные и талантливые поэты; и «серебряный век», поэты меньшей силы и меньшего значения). Для Пяста «серебряный век» – понятие прежде всего хронологическое, хотя последовательность периодов и соотносится с некоторым понижением поэтического уровня. Напротив, Иванов-Разумник употребляет его как оценочное. Для него «серебряный век» – спад «творческой волны», главные признаки которого – «самодовлеющая техника, понижение духовного взлета при кажущемся повышении технического уровня, блеска формы». 

            Н.Оцуп, популяризатор термина, также использовал его в разных смыслах. В статье 1933 года он определил серебряный век не столько хронологически, сколько качественно, как особый тип творчества. 

В дальнейшем понятие «серебряный век» поэтизировалось и потеряло негативный оттенок. Оно было переосмыслено как образное, поэтическое обозначение эпохи, отмеченной особым типом творчества, особой тональностью поэзии, с оттенком высокого трагизма и изысканной утонченности. Выражение «серебряный век» заменило аналитические термины и спровоцировало споры о единстве или противоречивом характере процессов начала 20 в. 

           Явление, которое обозначает термин «серебряный век», представляло собой небывалый культурный подъем, напряжение творческих сил, наступившее в России после народнического периода, отмеченного позитивизмом и утилитарным подходом к жизни и искусству. «Разложение народничества» в 1880-е сопровождалось общим настроением упадка, «конца века». В 1890-е началось преодоление кризиса. Органично восприняв влияние европейского модернизма (прежде всего символизма), русская культура создала собственные варианты «нового искусства», обозначившие рождение иного культурного сознания. 

            При всем различии поэтик и творческих установок, модернистские течения, возникшие в конце 19 – начале 20 вв., исходили из одного мировоззренческого корня и имели много общих черт. «То, что объединяло молодых символистов, было не общая программа... но одинаковая решительность отрицания и отказа от прошлого, „нет”, брошенное в лицо отцам», – писал в своих Мемуарах А.Белый. Это определение можно распространить и на всю совокупность возникших тогда направлений. В противовес идее «полезности искусства», они утверждали внутреннюю свободу художника, его избранность, даже мессианство, и преобразующую роль искусства по отношению к жизни. Н.Бердяев, называвший это явление «русским культурным ренессансом» (или «русским духовным ренессансом»), так описал его: «Сейчас можно определенно сказать, что начало 20 века ознаменовалось у нас ренессансом духовной культуры, ренессансом философским и литературно-эстетическим, обострением религиозной и мистической чувствительности. Никогда еще русская культура не достигала такой утонченности, как в то время». В отличие от критиков, предпочитавших выражение «серебряный век», Бердяев не противопоставлял начало 20 в. пушкинской эпохе, а сближал их: «Было сходство с романтическим и идеалистическим движением начала 19 века». Он выразил общее ощущение перелома, переходности, которое царило на рубеже 19–20 вв.: «В части русской интеллигенции, наиболее культурной, наиболее образованной и одаренной, происходил духовный кризис, происходил переход к иному типу культуры, более может быть близкому к первой половине 19 века, чем ко второй. Этот духовный кризис был связан с разложением целостности революционного интеллигентского миросозерцания, ориентированного исключительно социально, он был разрывом с русским «просветительством», с позитивизмом в широком смысле слова, был провозглашением прав на «потустороннее». То было освобождением человеческой души от гнета социальности, освобождением творческих сил от гнета утилитарности».      Апокалипсические чаяния, ощущение кризиса как в жизни, так и в искусстве, были связаны с распространением в России идей Шопенгауэра, Ницше и Шпенглера, с одной стороны, и с предвосхищением новых революций, с другой. Часть направлений фиксировали состояние хаоса, связанное с осознанием «конца» (экспрессионизм), часть призывала к обновлению и уповала на будущее, которое уже приближается. Эта обращенность к будущему породила идею «нового человека»: ницшеанского Сверхчеловека и андрогина символистов, Нового Адама акмеистов, «будетлянина» футуристов. В то же время даже внутри одного направления сосуществовали противоположные устремления: крайний индивидуализм, эстетизм (в декадентской части символизма) и проповедь Мировой Души, нового дионисийства, соборности (у «младших» символистов). Поиски истины, конечного смысла бытия вылились в различные формы мистицизма, в моду снова вошел оккультизм, бывший популярным и в начале 19 в. Характерным выражением этих настроений стал роман В.Брюсова Огненный ангел. Возник интерес к русскому сектантству («хлыстовство» Н.Клюева, отдельные мотивы в поэзии С.Есенина, роман Серебряный голубь Белого). Обращенность внутрь себя, неоромантическое упоение глубинами человеческого «я» сочетались с переоткрытием мира в его чувственно постигаемой предметности. Особой тенденцией на рубеже веков стало новое мифотворчество, также связанное с ожиданием нарождающегося будущего, с необходимостью заново осмыслить человеческое существование. Слияние бытового и бытийного, повседневности и метафизики различимо в произведениях писателей разных направлений. 

При этом всеобщим было стремление к обновлению художественной формы, к новому освоению языка. Модернизация стиха, начатая экспериментами символистов, привносивших в поэзию редкие слова и сочетания, она была доведена до поэтической «зауми» футуристами. Символисты, развивая заветы Верлена («Музыки прежде всего!») и Малларме (с его идеей внушающей определенное настроение, «суггестивной» поэзии), искали некую «магию слов», в которой их особенное, музыкальное соединение соотносилось бы с тайным, трудновыразимым содержанием. Брюсов так описывал рождение символистского произведения: «Слова утрачивают обычный смысл, фигуры теряют свое конкретное значение, – остается средство овладевать элементами души, давать им сладострастно-сладкие сочетания, что мы и называем эстетическим наслаждением». Белый видел в «воплощенном», «живом» (творческом) слове спасительное начало, оберегающее человека от гибели в «эпохи всеобщего упадка»: «из-под пыли разваливающейся культуры мы призываем и заклинаем звуками слов»; «человечество живо, пока существует поэзия языка» (Магия слов, 1910). Подхватывая тезис символистов о значимости слова для жизнестроения, московские футуристы-«будетляне» предложили радикальный подход к обновлению языковых средств. Они провозгласили ценность «самовитого слова», «сущего слова вне жизни и жизненной пользы», необходимость словотворчества, создания нового, «вселенского» языка. В.Хлебников искал «волшебный камень превращения всех славянских слов из одних в другие». А.Крученых писал: «разрубленными словами и их причудливыми хитрыми сочетаниями (заумный язык) достигается наибольшая выразительность, и этим именно отличается язык стремительной современности. В.Маяковский, реформировавший поэзию не столько с помощью «зауми», сколько посредством введения разговорных слов, неологизмов, экспрессивных образов, также стремился «приближать будущее с помощью стихов». Акмеисты уже с иным значением призвали ценить «слово как таковое» – в его полноте, в единстве его формы и содержания, в его реальности как материала, подобного камню, становящемуся частью архитектурного строения. Ясность поэтического образа, отказ от туманности и мистики символистов и футуристской звуковой игры, «здоровое» соотношение слова и смысла – таковы были требования акмеистов, желавших вернуть поэзию из области чистого эксперимента к гармонии и жизни. Еще один вариант творческой программы представил имажинизм. Ориентацию на яркий, неожиданный образ и «ритмику образов» провозгласили имажинисты в своей Декларации (1919). Основой их метода стало создание метафоры путем соединения несочетаемых, удаленных по смыслу понятий и предметов, «образ как самоцель», «образ как тема и содержание». 

Поэтические достижения были развиты и продолжены в прозе. Техника «потока сознания», нелинейное повествование, использование лейтмотивов и монтажа как принципов организации текста, экспрессивность и даже алогичность образов характеризуют прозаические произведения символизма и экспрессионизма (Петербург Белого, Капли крови и Мелкий бес Ф.Сологуба, проза Е.Габриловича и Л.Андреева). 

По-своему отвечали требованиям обновления художественной формы писатели, продолжившие традицию реализма (А.Чехов, И.Бунин, А.Куприн, И.Шмелев, Б.Зайцев, А.Н.Толстой), и писатели-марксисты (М.Горький). Неореализм начала 20 в. воспринял творческие открытия модернистов. Постижение бытия через быт – основная черта этого направления. Не просто изображать действительность, но прислушиваться «к таинственному ритму, которым полна мировая жизнь», дать современникам необходимую жизненную философию призывал теоретик «новых реалистов» В.Вересаев. Поворот от позитивизма «старых реалистов» в сторону вопросов бытия сочетался с изменением поэтики, что сказалось прежде всего в «лиризации» прозы. Однако существовало и обратное влияние реалистической изобразительности, выразившееся в «объективации» поэзии. Так проявлялась одна из существенных черт этого периода – стремление к художественному синтезу. Синтетическим по своей природе было желание сблизить поэзию с музыкой, с философией (у символистов), с социальным жестом (у футуристов). 

Подобные процессы происходили и в других искусствах: в живописи, в театре, в архитектуре и в музыке. Так, символизму соответствовал «тотальный», распространившийся на все изобразительные и прикладные искусства, а также на архитектуру, стиль «модерн» (во Франции называвшийся «Ар Нуво», в Германии «Югендстиль», в Австрии стиль «Сецессиона»). Импрессионизм, возникший как течение живописи, создал не менее мощное направление в музыке, повлияв и на литературу. То же можно сказать и об экспрессионизме, давшем одинаково значимые результаты живописи, музыке, литературе, драматургии. И в этом также сказывалась тенденция к синтезу, характерная для того времени. Не случайным было появление таких «синтетических» творцов, как композитор и художник М.Чюрленис, поэты и художники Волошин, Маяковский, Крученых и др. 

Особый расцвет переживал русский театр. Будучи в основе своей синтетическим, театральное искусство вбирало в себя влияния, шедшие из литературы (драма), музыки (опера и балет). Через сценографию он был связан с новыми художественными тенденциями. К оформлению драматических, оперных и балетных спектаклей обращались такие художники, как А.Бенуа, Бакст, М.Добужинский, Н.Рерих. Как и другие искусства, театр отказывался от диктата жизнеподобия. 

В то же время наряду с тягой к единству существовало стремление к различению, к четкому определению собственной творческой программы. Многочисленные «течения», группы, объединения, возникавшие внутри каждого из искусств, декларировали свои художественные установки в теоретических манифестах, бывших не менее важной частью творчества, чем его практические проявления. Показательна ситуация в последовательно сменявших друг друга направлениях модернистской литературы: каждое последующее определяло себя в отталкивании от предыдущего, утверждалось через отрицание. Акмеизм и футуризм, наследуя символизму, противопоставляли себя ему на разных основаниях, одновременно критикуя друг друга и все прочие направления: акмеисты в статьях Наследие символизма и акмеизм и Утро акмеизма, кубофутуристы в программном манифесте Пощечина общественному вкусу (1912). 

Все эти тенденции находили отражение в философии и критике. 

В том же русле развивалось творчество деятелей первой волны эмиграции, перенесшей на «другие берега» выработанные в России культурные формы. 

Таким образом рубеж 19–20 вв. можно рассматривать как особый этап русской культуры, внутренне целостный при всем многообразии его явлений. Он породил в России новое сознание «неклассической эпохи» и соответствующее ему новое искусство, в котором «воссоздание» действительности было заменено ее творческим «пересозданием»

Философия Серебряного века. Условно начало «серебряного века» в философии можно связать со временем между двумя русскими революциями. Если до первой революции 1905 российская интеллигенция была более или менее едина в вопросе о необходимости политических реформ (считая форму государственного правления главной причиной неудовлетворительного положения дел в стране и обществе), то после введения основных конституционных свобод в 1905 общественные умы направляются на поиск новых форм воззрений на мир и жизнь. 

Философы и литераторы этого периода впервые осмысливали состояние личной свободы и искали ответ на вопрос: «Как реализовать свободу человека для его личного и общественного развития?» После революции 1917 и гражданской войны большинство философов «серебряного века» оказались в эмиграции, где их интересы все более и более сосредоточивались на религиозной стороне жизни русской православной общины за рубежом. В результате этого возникает такой феномен духовной культуры 20 века, как русская религиозная философия. 

К философам серебряного века традиционно относят Н.А.Бердяева, С.Н.Булгакова, Б.П.Вышеславцева, С.Л.Франка, Н.О.Лосского, Ф.А.Степуна, П.Б.Струве, В.Н.Ильина, Л.П.Карсавина, П.А.Флоренского, Льва Шестова, С.Н. и Е.Н.Трубецких, В.Ф.Эрна, А.Ф.Лосева, Г.Г.Шпета и др. 

Помимо общего для философов «серебряного века» места, времени и проблематики, их сочинения характеризуются еще и общим стилем философствования, и это не менее важное ее отличие, как от широкого понимания «русской религиозной философии», так и от еще более широкого – «философии в России». Этот стиль органического сочетания философской проблематики и литературной публицистики был с самого начала задан в 1906 созданием в Москве Религиозно-философского общества имени Вл.Соловьева (Бердяев, А.Белый, Вяч. Иванов, Е.Н.Трубецкой, Эрн, Флоренский, Булгаков и др.). 

В 1907 было создано Петербургское религиозно-философское общество. В тот период традиционные темы философской и религиозной мысли получали свое развитие в новых литературных формах. Эпоха «серебряного века» российской культуры богата опытами выражения метафизических идей в художественном творчестве. Такими образцами «литературной» метафизики является творчество двух литераторов и полемистов – Д.С.Мережковского и В.В.Розанова. 

Основной трибуной философов «серебряного века» становится участие в литературно-философских журналах («Логос», «Новые идеи в философии», изд-во «Путь») и сборниках. Сборник Вехи (1909)  имеет ярко выраженный мировоззренческий характер. Авторы – М.О.Гершензон, Бердяев, С.Н.Булгаков, А.Изгоев, Б.Кистяковский, П.Б.Струве, Франк – хотели повлиять на настроение интеллигенции, предложить ей новые культурные, религиозные и метафизические идеалы. При этом основной критике подвергалась традиция российского радикализма. Значение Вех как важнейшего документа эпохи заключалось в своеобразной смене философской парадигмы российского общества. Но необходимо учитывать, что основной переход к религиозно-философским воззрениям произошел у Бердяева, Булгакова, Франка значительно позже, уже в эмиграции. 

У философов Серебряного века были различные судьбы: кто-то из них вместе с «белым движением» покинул родину, кто-то был выслан из Советской России и жил в эмиграции, кто-то подвергся репрессиям и погиб в сталинские годы. Были и такие, кто смог вписаться в университетскую и академическую философскую жизнь в СССР. Но, несмотря на это, правомерно условное объединение этих мыслителей под названием «философы Серебряного века» на основании сочетания широкой эрудиции, базирующейся на европейской культурной традиции, и литературно-публицистического таланта. 
     Все поэты «серебряного века» так или иначе, творчески или житей​ски, тяготели к двум основным культурным и административным цен​трам России — Петербургу или Москве. 

     Так или иначе, многие представители петербургской  литературной элиты обращали свой взгляд к Финляндии и, конечно, на близлежащий к Петербургу, входящий в состав Финляндского княжества Выборг.

     В Выборг стремились представители культуры, как русской, так и финской. Популярность Выборга в творческой среде можно объяснить уникальным географическим положением, его необычным статусом.

   Выборг вдохновлял поэтов, писателей, способствовал их творчеству, в то же время  они обогащали духовную жизнь города, писали его самобытную культуру.

    Впервые термин «серебряный век» или русский ренессанс употребил  русский писатель и философ  Н.Бердяев, характеризуя  необыкновенный культурный подъем, который пережила Россия в этот период. Это был бурный расцвет русского модернизма, как стали называть три новых поэтических направления, возникшие в этот период: символизм, акмеизм и футуризм.

    Серебряный век – это внутреннее единство его представителей, выражающееся в связи их творчества и личной судьбы: искусство было для них жизнью, а жизнь – искусством.

    Будущее показало, что символизм стал господствующим художе​ственным мировосприятием и стилем «серебряного века». Символизм это не что иное, как новая форма романтизма, именно он пришел на смену декадентству. Символизм означал искания душевного порядка, обращаемость к грядущему. В 1910-е гг. черты романтизма по-новому проявились в таких соперничавших между собой течениях, как футу​ризм и акмеизм, которые, творчески споря с символизмом, вместе с тем по-своему развивали его традиции. Ярким представителем символизма, его основоположником считается великий русский философ и замеча​тельный поэт В.С.Соловьев. Особенно значительна его роль в постиже​нии высоких идеалов любви, добра и красоты Его поэзия явилась одним из основных источников, питавших серебряный век.
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              Владимир Соловьев 
   Выдающийся философ, поэт, переводчик, Владимир Сергеевич Соловьев, сын известного историка С. М. Соловьева, окончил Московский университет, защитил там докторскую диссертацию, читал лекции. Но в 1881 г. после публичного осуждения им смертного приговора народовольцам, убившим Александра II, был вынужден оставить преподавание, отдался научной и литературной деятельности. Как публицист и критик сотрудничал преимущественно в умеренно либеральном "Вестнике Европы", однако из-за антиправительственных выступлений и сатирических стихов, ходивших в списках, слыл вольнодумцем. В последние годы своей недолгой жизни проникся глубоким пессимизмом; отрицая самодержавие, капитализм, как и революционную борьбу с ними, пророчествовал о конце истории, пришествии Антихриста. 

В молодости Соловьев был близок Достоевскому, ездил с ним в Оптину пустынь к старцу Амвросию. Парадоксальная личность Соловьева с ее противоречиями веры и неверия, аскетизма и жизнелюбия, интереса к социализму и неприятия насильственных путей к нему дала автору "Братьев Карамазовым" прототипический материал для Алеши и Ивана. Подобно Достоевскому, Соловьев верил в спасительную миссию Красоты; она вместе с Истиной и Добром - залог грядущего "положительного всеединства"- того идеального христиански-нравственного состояния человечества, когда разъединенность исчезнет на всех уровнях сознания и бытия. "Посредник" в достижении "всеединства" - искусство; благодаря "подвигу" художника-пророка оно должно стать "реальной силой, просветляющей и перерождающей весь человеческий мир". Соответственно Соловьев явился противником декадентов, ставших в 1890-е годы мишенью его язвительных статей и остроумных пародий. 

Облик "всеединства" виделся Соловьеву как "живое духовное существо", воплощение вечно-женственного начала ("Знайте же, Вечная Женственность ныне/В теле нетленном на землю идет"); его другие лики - Душа мира, София, Дева Радужных Ворот. Символикой подобного рода насыщена поэзия Соловьева, неотделимая от его философской мысли. О мистических видениях-встречах с "Подругой вечной" рассказано в поэме "Три свидания" (1898). В мировидении Соловьева, последователя Платона, полярные начала "небесного" и "земного" стремятся к гармонии, но в соловьевской лирике житейская реальность воспринимается чаще как зло и страдание, в ней "Только отклик искаженный / Торжествующих созвучий". Во многих стихотворениях Соловьева утонченная духовность причудливо сочетается со склонностью к грубоватому юмору и каламбуру в духе поэтов "Искры", к гротеску, иронии и автоиронии; "рыцарь-монах" (Блок о Соловьеве) отдал немалую дань шуточным жанрам. 

Поэтика Соловьева традиционна, его образы порой рассудочно-антитетичны, однолинейны (желанные берега, новые звезды, заветный храм и т. п.), иносказания сбиваются на аллегорию. В его символике нет многозначности символа, достигнутой лириками следующего поколения. Но философские образы Вечной Женственности были столь "чреваты" поэзией, что породили сильнейший творческий отклик у последователей Соловьева - символистов начала века, прежде всего у Блока. 

 Жизнь Владимира Соловьева — бесприютная жизнь скитальца, проходила то в гостиницах, то у друзей. Он без конца переезжал с места

на место, кочуя по России, выезжая за границу. Часто бывал в Фин​ляндии, где подолгу жил и работал, плавал по Балтийскому морю. В Выборг впервые поэт приехал осенью 1894 г. Знаменитый парк Монрепо он увидел в великолепном золотом убранстве и был им покорен:
Серое небо и серое море
Сквозь золотых и пурпурных листов,
Словно тяжелое старое гор

Смолкло в последнем прощальном уборе
Светлых, прозрачных и радужных снов.
Выборг, 26 сентября 1894
             Природа вдохновила поэта на создание нескольких циклов лири​ческих стихотворений, среди которых наиболее известный, неокончен​ный цикл «Монрепо».
Эти мшистые громады
Сердце тянут как магнит.
Что от смертного вам надо,
Что за тайна здесь лежит?
Колдун-камень, 1894
Добавить иллюстрацию
Где ни взглянешь, — всюду камни,
Только камни да сосна... 

Отчего же так близка мне 

Эта бедная страна? 

Здесь с природой в вечном споре 

Человека дух растет 

И с бушующего моря 

Небесам свой вызов шлет. 

И средь смутных очертаний 

Этих каменных высот 

В блеске северных сияний 

К царству духов виден вход. 

Знать, недаром из Кашмира 

И с полуденных морей 

В этот край с начала мира 

Шли толпы богатырей.
По дороге в Упсалу, 1893
Это стихотворение изображает не только красоту природы. В нём  и философские размышления поэта, и исторические факты. 

Первый взгляд на пейзаж – «камни, только камни да сосна». В первом четверостишии Соловьёв называет страну «бедной» и говорит о том, что она особенно близка его душе. Риторический вопрос служит завязкой лирического сюжета, побуждает читателя искать ответ на вопрос: «Почему?»

Во втором четверостишии поэт изображает человека-титана, борющегося с природой и бросающего вызов небесам. Эпитеты и метафоры («вечном споре», «бушующего моря», «вызов шлёт») придают стихотворению торжественно-величавую интонацию, передают восхищение силой духа людей, которые смогли выжить в суровых краях, победить природу, сохранить свои национальную культуру.

Мистические мотивы третьего четверостишия свойственны для Соловьёва-символиста: идеальным воплощением гармонии становится путь «к царству духов», то есть: всё прекрасное в мире созвучно небесной красоте, к которой стремится человек, но не может её найти.

Завершается стихотворение широкой эпической картиной: «толпы богатырей» движутся в пространстве и во времени, чтобы прийти на эти земли. Таким образом, тема дороги, движения, замыкается в кольцевой композиции, получая новое, общечеловеческое звучание.
       В его душе суровая северная природа нашла отклик. Поэт воспевал природу, первозданно дикую и необузданную, прелесть северных зим и короткого лета. Он с уважением писал о населяющем край народе, представляя его в борьбе, и природная символика поэта имеет множе​ство смыслов, за внешними пейзажами скрыт духовный мир, полный мистики и тайн бытия.

«Владимир Соловьев испытывал особый пророческий ужас перед седы​ми финскими валунами. Немое красноречие гранитной глыбы волновало его, как злое колдовство», — писал о поэте Осип Мандельштам в статье «Утро акмеизма». Поэт и философ вечно искал красоту: в мироздании, в природе. Искал и находил ее в Выборге. Замечательные стихи посвя​щены озеру Сайма («Сайма», «На Сайме зимой»), водопаду Иматра. «На Иматре» стихи Соловьева ярко свидетельствуют о том, насколько глу​боко Финляндия, ее тревоги запечатлелись в его памяти. Стихи с вы​боргской, финской темой печатались в журнале «Вестник Европы».

В невозмутимом покое глубоком,
Нет, не напрасно тебя я искал.
Образ твой тот же пред внутренним оком,
Фея — владычица сосен и скал! 

Ты непорочна, как снег за горами, 

Ты многодумна, как зимняя ночь, 

Вся ты в лучах, как полярное пламя, 

Темного хаоса светлая дочь!
На Сайме зимой, 1894
    После Октябрьской революции произведения Владимира Соловьева были практически изъяты из научного и культурного обихода, что нанесло громадный ущерб литературе, искусству, философии и духовной жизни нашего народа. В последнее время наследие Вл.Соловьева стало возвра​щаться к читателям; оно призвано помочь сегодняшнему духовному возрождению, прежде всего возрождению высоких нравственных и эстетических идеалов.
    Блок, выступая с докладом «Владимир Соловьев и наши дни», очень верно сказал: «Владимиру Соловьеву судила судьба в течение всей его жизни быть ду​ховным носителем и провозвестником тех событий, которым надлежало развернуться в мире. Рост размеров этих событий ныне каждый из нас, не лишившийся зрения, может наблюдать почти ежедневно. Вместе с тем каждый из нас чувствует, что конца этих событий еще не видно, что предвидеть его невозможно, что свершилась лишь какая-то часть их -какая, большая или малая, мы не знаем, но должны предполагать скорее, что свершилась часть меньшая, чем предстоит».
    Удивительно переплелись творческие судьбы поэтов Владимира Соловьева и Осипа Мандельштама, Уже первые шаги Мандельштама в поэзии отражают увлечение Соловьевым. Влияние Соловьева на станов​ление поэтического мировоззрения велико, однако вскоре он расстается с «символистической ересью». Освобождение от «мучительного, зыбко​го», сверхчувствительного восприятия мира и решительный поворот поэта к акмеизму произошел в 1912 г. В 1913 г. вышел первый сборник поэта «Камень», в котором соседствовали и символизм, и акмеизм.
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Осип Эмильевич Мандельштам

(1891 – 1938)

В письме Мандельштама к Тынянову от 21 января 1937 года есть слова: "Вот уже четверть века, как я, мешая важное с пустяками, наплываю на русскую поэзию, но вскоре стихи мои сольются с ней, кое-что изменив в ее строении и составе". Все исполнилось, все сбылось. Его стихи невозможно отторгнуть от полноты русской поэзии.
     Мандельштам родился в Варшаве в семье коммерсанта. Детство и юность его прошли в Петербурге, образование получил в Тенишевском коммерческом училище. 1907 гг. Мандельштам провел в Европе — Франции, Швейцарии, Германии, где два семестра проучился в Гейдельбергском университете.

   Поэтический дебют Мандельштама состоялся в 1910г. на страницах журнала "Аполлон". В 1911 году Мандельштам поступил на историко-филологический факультет Петербургского университета. Первая книга молодого поэта "Камень" (1913 года, а второе издание — 1916года). Тревога за судьбу человека питает стихи раннего Мандельштама. Гармоничный мир природы сталкивается с "тяжелым" миром реальности, овеществленной материи. Чуткий к движению времени, Мандельштам не остался равнодушным к происшедшим революционным событиям. 

   После поездки в Финляндию Мандельштам говорил:  «Я всегда смутно чувствовал особенное значение Финляндии для петербуржца и что сюда ездили додумать то, чего нельзя было додумать в Петербурге, нахлобучив по самые брови низкое снежное небо и засыпая в маленьких гостиницах, где вода в кувшине ледяная». Но обиднее всего – чего не додумают в Петербурге, того теперь уж не додумать и в Выборге.   

   Говорят, что поэзия  Мандельштама «тревожит и озадачивает» читателя. Действительно, что-то в его произведениях может показаться  «темным», не совсем понятным. Они многими нитями связаны с творчеством предшественников и современников, но поражают, а иногда и обескураживают новизной. Стихи Мандельштама «поражают совершенством и ниоткуда не идут». Дерзкой новизной отличаются поэтическое мышление и поэтический язык Мандельштама. Поэт как-то заметил, что «читать стихи -величайшее и труднейшее искусство, и звание читателя не менее почтенно, чем звание поэта». Он  и обращается в своих стихах к читателю, владеющему этим искусством. 

  Мир, отраженный в поэзии Мандельштама, одухотворяется, становится частью внутреннего мира поэта. В поэтическом мире Мандельштама нет застывшей, оцепеневшей определенности, плоской однолинейности. В его стихах «бурлят» и сталкиваются определения предметов, явлений, людей. Для него все явления культуры современны, не принадлежат прошлому, не музейны. Его собственные тревоги и невзгоды в стихотворении «Tristia» сливаются с беседами и обидами Овидия. Его любовь, утраты, пережитые потрясения совмещаются с катастрофами, любовью и терзаниями гомеровских героев: 

                               За то, что я руки твои не сумел удержать, 

                               За то, что я предал соленые, нежные губы, 

                               Я должен рассвета в дремучем  акрополе ждать……..

       Мандельштам жил в тяжелое, мрачное время – в его стихах много печали, порой его охватывало отчаяние. Но при этом его поэзия была открыта светлому  и радостному.  Любовь для Мандельштама – это доверие, дружба, взаимопонимание, сострадание, защита от одиночества. Мандельштам интересовался Финляндией, любил ее и часто, с раннего детства там бывал. 
      Зимой 1908 года он писал из Парижа матери: « Маленькая анома​лия: «тоску о Родине» испытываю не о России, а о Финляндии. Посы​лаю тебе стихотворение о Финляндии». Речь идет о стихотворении «О, красавица Сайма», одном из немногих стихотворений, посвященных природе Финляндии. Впервые он ездил на озеро Сайма и на Иматру летом 1907 года. Впечатления от поездки вылились в стихи. Это не просто пейзажная зарисовка красоты струящегося потока, а звучание души и сердца в унисон с природой, впечатления от увиденного, ощущение сопричас​тности; раздумья автора:

О, красавица Сайма, ты лодку мою колыхала, 
Колыхала мой челн, челн подвижный, игривый и острый, 
В водном плеске душа колыбельную негу слыхала, 
И поодаль стояли пустынные скалы, как сестры. 
Отовсюду звучала старинная песнь -- Калевала: 
Песнь железа и камня о скорбном порыве титана. 
И песчаная отмель -- добыча вечернего вала,-- 
Как невеста, белела на пурпуре водного стана. 
Как от пьяного солнца бесшумные падали стрелы 
И на дно опускались и тихое дно зажигали, 
Как с небесного древа клонилось, как плод перезрелый, 
Слишком яркое солнце и первые звезды мигали, 
Я причалил и вышел на берег седой и кудрявый; 
Я не знаю, как долго, не знаю, кому я молился... 
Неоглядная Сайма струилась потоками лавы, 
Белый пар над водою тихонько вставал и клубился. 
 (1908)
Стихотворение начинается с риторического обращения к Сайме, придающего всему произведению возвышенно-торжественное настроение. Мандельштам использует олицетворение, которое ярко рисует нам детали пейзажа: «Красавица Сайма», «игривый челн», «пустынные скалы, как сёстры». Повторяющееся слово «колыхала» создаёт яркый звуковой эффект, напоминающий шуршание волн, набегающих на берег.
Всё напоминает поэту старинный эпос «Калевала», образы следующих строф созвучны карельским рунам. «Скорбный порыв титана», невеста на берегу реки... В художественном мире стихотворения нет живых существ, кроме лирического героя. Мудрость и красоту он постигает, вглядываясь не только в окружающий пейзаж, но и вспоминая поэтические образы бессмертного эпоса. И словно видит он таинственные и волшебные картины: 

Как от пьяного солнца бесшумные падали стрелы 
И на дно опускались и тихое дно зажигали, 
Как с небесного древа клонилось, как плод перезрелый, 
Слишком яркое солнце и первые звезды мигали...
Здесь сливаются вместе и зрительные впечатления, и воспоминания, и воображение поэта, погружающие читателя в чарующую сказку...

Завершение стихотворения становится завершением пути лирического героя.

Я причалил и вышел на берег седой и кудрявый;
Я не знаю, как долго, не знаю, кому я молился...

Состояние очищения, острого ощущения красоты мироздания переживает и лирический герой, и читатель. Завершается стихотворение взглядом на прекрасную, вечную Сайму, олицетворяющую великую силу природы...
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         В Выборге он бывал в более раннем возрасте с родителями, ведь здесь жили две хорошо знакомые им семьи. В Финляндии Мандельштам провел  почти все 1911- 1912 гг.  Характерной чертой финской жизни, к которой тяготел Мандельштам, был протестантизм. Это стало одной из причин перемены вероисповедования посредством крещения, которое произошло  в выборгской епископско-методистской  церкви в 1911 году.  Для совершения обряда Мандельштам выбрал близкий душе, знакомый город – Выборг.       

   Мандельштам делится впечатлениями о Выборге в своих прозаических произведениях. В автобиографических очерках « Шум времени» много проникновенных теплых слов и неожиданных наблюдений:  

 «….. Зимой, на рождество – Финляндия, Выборг, дача – Териоки.  В     Териоках песок, можжевельник, дощатые мостки, собачьи будки купален с вырезанными сердцами и зазубринами по числу купаний, и  близкий сердцу петербуржца домашний иностранец, холодный финн…..»  

  Мандельштам вспоминает звон бубенцов низкорослых финских лошадок, кувшины в гостиницах с ледяной водой для умывания, а более всего – низкое снежное небо « И я любил страну, где все женщины безукоризненные прачки, а извозчики похожи на сенаторов». 

    В Выборге Мандельштам обычно останавливался в гостинице «Бельведер».

   Это была одна из лучших гостиниц  города, которая «славилась чистотой и ослепительным бельем». 

    «Упрямый и хитрый городок с кофейными мельницами, качалками, гарусными шерстяными ковриками и библейскими стихами в изголовии каждой постели…» остался в памяти поэта навсегда. 
    О своем отношении к религии он рассказал в стихотворении «Лютеранин» и в прозаической работе «Египетская марка». 
ЛЮТЕРАНИН

Я на прогулке похороны встретил
Близ протестантской кирки, в воскресенье,
Рассеянный прохожий, я заметил
Тех прихожан суровое волненье.

Чужая речь не достигала слуха, 

И только упряжь тонкая сияла 

Да мостовая праздничная глухо 

Ленивые подковы отражала.

А в эластичном сумраке кареты, 

Куда печаль забилась, лицемерка, 

Без слов, без слез, скупая на приветы, 

Осенних роз мелькнула бутоньерка.

Тянулись иностранцы лентой черной, 

И шли пешком заплаканные дамы, 

Румянец под вуалью, и упорно 

Над ними кучер правил вдаль, упрямый.

Кто б ни был ты, покойный лютеранин, 

Тебя легко и просто хоронили.
Был взор слезой приличной затуманен, 

И сдержанно колокола звонили.

И думал я: витийствовать не надо. 

Мы не пророки, даже не предтечи, 

Не любим рая, не боимся ада, 

И в полдень матовый горим, как свечи.               (1912)                      
     В един​ственном произведении, именуемым «художественная проза», «Египет​ской марке», поэт оставил интересные наблюдения о парке Монрепо: «Вход в Монрепо стоит пятьдесят пенни. Напротив кассы - лимонадная будка, целый органчик сиропов: вишнёвый, малиновый, апельсиновый, клубничный, лимонный... Финны, как известно, большие любители лимонада...». Своеобразный взгляд на Остров мёртвых. Раньше для сообщения с островом финны использовали паром. По выражению поэта, он был вполне исправный, «...как бы дежурящий в ожидании свинцо​вого гроба»... Усыпальница барона Николаи вызвала у поэта неожидан​ную ассоциацию с «древнегреческой переправой», которая, как извес​тно, находилась в подземном царстве мрачного Аида и откуда не было возврата...
   Далее о владельце парка: «Барон Николаи рассадил по строжайше​му плану тёмные лиственницы, густые пихты, и северная хвоя притво​рилась кипарисом».
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    Там же, в «Египетской марке», он определяет свое отношение к протестантизму, с проникновением рассказывает о финских лютеранах, как они едут по трудным дорогам Карельского перешейка, направляясь к какой-нибудь церквушке, в которой они поют псалмы и пьют кофе, разбавленное самогоном. Другая характеристика протестантизма вклю​чена в необычный спор между воронами и воробьями, который происходил в знаменитом выборгском парке Монрепо. Далее Мандельштам характеризует одну из выборгских матрон: «Кто в Выборге не знает мадам Шредер? Лилия пресвитерианской церкви, гроза недобросовес​тных прачек, и член христианского союза по охране голубей. ...Это Лютер в юбке, это гренадер Евангелья, это - капитанша благодати».

     В феврале 1915 г. состоялся последний визит Мандельштама в Финляндию. В санатории Рабиновича в Мустамяках он искал «мира и отдыха» и провёл в нём 9 дней.
    После этого Мандельштам возвращался к Финляндии только в своих воспоминаниях. Мысленно он снова переживал события далёких дней: Финляндия значила для него намного больше, чем просто соседняя страна, удобно расположенная рядом с Петербургом.
      Творчество Мандельштама на рубеже 1920-х годов исполнено трагических предчувствий. Вышедший в 1928 г. сборник "Стихотворения" был последним, увидевшим свет при жизни автора.

    В мае 1934г. Мандельштам, был арестован и сослан в г. Чердынь-на-Каме, потом переведен в Воронеж. Стихи, написанные в этот период, так называемые "Воронежские тетради" (опубликованы в 1966г.), — духовная исповедь поэта и его приговор "немеющему времени".

  О.Э.Мандельштам ……В этом имени звучат для нас и волшебная музыка «серебряного века»  русской поэзии и реквием поэтам, уничтоженным тоталитарным режимом. Мандельштам жил ради поэзии и трагически погиб, противопоставив  жестокому « веку-волкодаву» свои стихи. «Поэзию уважают только нас – за нее убивают», - сказал он как-то жене. Для нас, жителей Выборга, судьба и поэзия Мандельштама особенно близки. Ведь в Финляндию, на дачу в Териоки и в Выборг, приезжал отдыхать юный поэт вплоть до 1915 года. Здесь родились многие стихотворения его первого сборника «Камень», здесь же в 1911 году он был окрещен в методистской  церкви Выборга. И Петербург, и Выборг могли бы назвать одну из улиц именем Мандельштама…. 
   Выборг был для Мандельштама городом чудесных детских воспоминаний. Остался необыкновенный мир поэзии Мандельштама, которые не смогли уничтожить ни репрессии, ни запреты. Оказывается, и в Выборге могла бы существовать «улица Мандельштама»!
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Анна    Андреевна Ахматова
1889 - 

    Анна Ахматова (имя при рождении Анна Андреевна Горенко, 11 (23) июня 1889, Одесса, Российская империя — 5 марта 1966, Домодедово, Московская область, РСФСР) — русская поэтесса, писатель, литературовед, литературный критик, переводчик.
    Родилась в одесском районе Большой Фонтан, в семье инженера-механика флота в отставке. В 1890 году семья переехала в Царское Село. Первое стихотворение опубликовано в 1911 году. В молодости примыкала к акмеистам (сборники «Вечер», 1912, «Чётки», 1914). Характерными чертами творчества Ахматовой можно назвать верность нравственным основам бытия, тонкое понимание психологии чувства, осмысление общенародных трагедий XX века, сопряжённое с личными переживаниями, тяготение к классическому стилю поэтического языка.

     Замечательная русская поэтесса Анна Андреевна Ахматова судьбой и творчеством связана с Карельским перешейком, Выборгом, Финлян​дией. В молодости она лечилась в Финляндии. Жизненный путь поэтес​сы пересекался с Выборгом. Последние годы Ахматова провела в Комарово, дачном месте Карельского перешейка. Она была знакома с поэтом Вадимом Гарднером и связана многими годами дружбы с Оси​пом Мандельштамом.
   Раннее творчество Анны Ахматовой прошло под знаком «серебря​ного века». Ее поэзия относится к акмеизму, литературному течению, образовавшемуся вследствие кризиса символизма в 1910 г.

    Поэт Вячеслав Иванов, хозяин «башни», где собирались молодые акмеисты, первым высоко оценил талант Анны Ахматовой. А.Блок, критически относившийся к тем акмеистам, которые, по его мнению, были мало связаны с русской жизнью и в значительной мере ориенти​ровались на заграницу, выделял среди них Ахматову. 

   «Настоящим ис​ключением среди них была одна Анна Ахматова; не знаю, считала ли она сама себя "акмеисткой "; во всяком случае, "расцвета физических и духов​ных сил " в ее усталой, болезненной, женской и самоуглубленной манере положительно нельзя было найти».
     Впервые с Финляндией, ее природой, жизненным укладом Ахма​това познакомилась в 1915 г., когда оказалась в Хювинкя под Хельсинки на лечении в санатории. По всей вероятности, Ахматова познакомилась с Выборгом в этой поездке. Санаторий пользовался большой популяр​ностью среди петербуржцев, славился целебным воздухом. Многие русские литераторы имели возможность приехать туда, отдохнуть и полечиться. В санатории Хювинкя находятся документы, рассказыва​ющие о пребывании в нем поэтов «Серебряного века», в том числе Осипа Мандельштама. Курс лечения от туберкулеза 26-летняя поэтесса проходила с 15 по 30 октября под фамилией мужа, поэта Николая Гумилева.

          Как невеста, получаю
Каждый вечер по письму
Поздно ночью отвечаю
Другу моему:
Я гощу у смерти белой
по дороге в тьму.
Зла, мой ласковый, не делай
В мире никому.
И стоит звезда большая
между двух стволов 

так спокойно обещая Исполненья снов.
Октябрь 1915 года. Хювинкяя
    Эти строки, написанные в санатории, она посвятила поэту Нико​лаю Доброво. Находясь в санатории, поэтесса каждый день получала от него письма. Их связывали не только поэзия и общий недуг.
   Николай Гумилев дважды за полмесяца приезжал в Хювинкя на​вестить и поддержать больную жену. Много лет спустя, живя в Комарово, она вспоминала: «Что может быть приятнее поездки через зимнюю Финляндию в комфортабельном русском вагоне. Образец уюта!»

    На протяжении многих лет Анна Андреевна носила в сердце па​мять о Выборге. Эта память всколыхнулась в ней в трагическом 1940 г. В своих воспоминаниях она пишет: «В первой половине марта 1940 года на полях моих черновиков стали появляться ни с чем не связанные строки. Это в особенности относится к черновику стихотворения «Ви​дение», которое я написала в ночь штурма Выборга и объявления пе​ремирия. Смысл этих строк казался мне тогда темным и, если хотите, даже странным, они довольно долго не обещали превратиться в нечто целое и как будто были обычными бродячими строчками, пока не пробил их час, и они не попали в тот горн, откуда вышли такими, какими вы видите их ...

                                                      ИЗ  ПИСЬМА К***

Прямо под ноги пулям, 

Расталкивая года, 

По январям и июлям 

Я проберусь туда... 

Никто не увидит ранку, 

Крик не услышит мой, 

Меня, китежанку, 

Позвали домой. 

И гнались за мною 

Сто тысяч берез, 

Стеклянной стеною 

Струился мороз. 

У давних пожарищ 

Обугленный склад. 

«Вот пропуск, товарищ, 

Пустите назад...» 

И воин спокойно 

Отводит штык. 

Как пышно и знойно 

Тот остров возник! 

И красная глина, 

И яблочный сад... 

О salve, Regina! — 

Пылает закат. 

Тропиночка  круто

 Взбиралась, дрожа.

Мне надо кому-то 

Здесь руку пожать...

Но хриплой шарманки              

Не слушаю стон.
Не тот китежанке                   

Послышался звон.

                     10-12 марта 1940, Фонтанный Дом

     Судьба Выборга была небезразлична поэтессе, о чем свидетель​ствуют неизвестное ранее определение, данное поэтессой: «Выборг — это казенный город». Литературовед Ирина Служевская рассказывает: «Венцлова цитирует неизвестные мне слова Ахматовой, сказан​ные о Выборге, «другом европейском городе, в сталинские времена присоединенном к СССР», но приложимые и к Кенигсбергу: "Это — казненный город"». Речь идет о докладе Томаса Венцловы «Кенигсбергские строки», посвященном творчеству И.Бродского. Венцлова про​должает: «Кенигсберг, превращенный в руины, лишился примет, стал анонимным, оказался сведенным к одной-единственной букве». Види​мо, Ахматова и Венцлова под словом «казенный город» понимали «сво​еобразие» и схожесть Выборга и Кенигсберга.
   Ахматовой довелось еще раз встретиться с Выборгом за два года до смерти. Живя в Комарове, она часто прогуливалась по живописным окрестностям, ведь и природа у Ахматовой служила источником вдох​новения. В эти годы автомобильные поездки пользовались безоговороч​ным признанием у Анны Андреевны.
   В один из осенних дней 1964 г., совершая автомобильную прогулку по Приморскому шоссе, Ахматова и ее близкие друзья неожиданно решили прокатиться до Выборга. Времени у них было в обрез, так как Ахматова ждала гостя. Началась необыкновенная гонка и вскоре они были в Выборге. Но на полное ознакомление с городом времени у них не хватало, поэтому они даже не выходили из машины. По воспоми​наниям А.Наймана,11 они «покрутились возле парка и причала, не вы​ходя из машины, съели по эскимо, и также стремительно вернулись». Анна Андреевна произнесла только немного обидные слова: «Средней силы населенный пункт»...Через несколько дней знакомая поэтессы профессор математики Ольга Александровна Ладыженская, впослед​ствии приложившая столько усилий для увековечения памяти Анны Андреевны, навестив Ахматову, рассказала ей о впечатлениях, произведенных на нее городом, с восторгом отозвалась о гранитных выступах и ступенях, уходящих под воду. Ахматова с некоторой обидой заметила, что ничего подобного там не видела. Через день она подарила подруге стихотворение «В Выборге» с посвящением.
 Огромная подводная ступень, 

Ведущая в Нептуновы владенья, — 

Там стынет Скандинавия, как тень, 

Вся — в ослепительном одном

виденье.
Безмолвна песня, музыка нема, 

Но воздух жжется их благоуханьем, 

И на коленях белая зима 

Следит за всем с молитвенным 

вниманьем.
                                                                                                                      (1964)
Стихотворение Ахматовой представляет собой не просто пейзажную зарисовку. Это философски осмысленная картина огромного мира. И первый шаг в этот мир – «огромная подводная ступень» вниз, в глубину залива, который рисуется в стихотворении таинственным миром «Нептуновых владений». И кажется, мы попадаем в необычный чёрно-белый мир Зимы. Ахматова использует антитезу «тень» - «сияние», чтобы подчеркнуть контрастность красок этого мира. 

Во второй строфе используется оксюморон: «безмолвна песня, музыка нема» - к тому же автор дополняет его необычной метафорой: «воздух жжется их благоуханьем». Перед нами возникает необычный образ, составленный из несочетаемых понятий. Анна Ахматова смело использует этот приём, чтобы нарисовать картину непостижимого прекрасного мира. И даже зима, властвующая в этих краях, «следит за всем с молитвенным вниманьем», стоя на коленях. Тема молитвы, преклонения сближает стихотворение Ахматовой со стихотворением Мандельштама.
    Признанная классиком отечественной поэзии ещё в 1920-е гг., Ахматова подвергалась замалчиванию, цензуре и травле (включая «персональное» постановление ЦК КПСС 1946 г., не отменённое при её жизни), многие её произведения не были опубликованы не только при жизни автора, но и в течение более чем двух десятилетий после её смерти. При этом её имя вплоть до конца жизни окружала слава среди широких кругов почитателей поэзии, как в России, так и в эмиграции.

   Анна Ахматова умерла в Домодедово (Подмосковье), похоронена в Комарово, под Санкт-Петербургом.
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Александр Александрович Блок     
(1880 – 1921)

       Родился Александр Александрович Блок в 1880 году 16 ноября по старому стилю. Все его ближайшие родичи были либо учеными, либо литераторами: отец - профессором-юристом и философом, дед профессором-ботаником, бабка, мать, две тетки двоюродная бабка писательницами и переводчицами. И женат он был на дочери великого ученого Д. И. Менделеева, творца Периодической системы элементов. Детство Блока прошло в Петербурге и в подмосковном имении Шахматове. 
[image: image18.jpg]’é;‘;





     И как замечательно, что родился Александр Александрович Блок в стенах Петербургского университета, в так называемом "ректорском доме" (дед его, А. Н. Бекетов, был в это время ректором), а будущего поэта на руки приняла прабабка, лично знавшая еще друзей Пушкина... 
    Вообще литература играла очень большую роль в обиходе бекетовской семьи. Все здесь, начиная с деда-ботаника, писали и переводили в стихах и прозе. Естественно, что и Сашура (так звали Блока в семье) начал сочинять чуть ли не с пяти лет. А немного позже он уже "издавал" рукописный журнал, потом, лет с шестнадцати, стал писать всерьез, но еще долго не показывал своих писаний никому, кроме матери. Она на всю жизнь осталась самым близким ему человеком, и он часто повторял: "Мы с мамой - почти одно и то же". 

    Университет, как и гимназия, не оставили заметного следа в жизни Блока. Духовные интересы и запросы его с ранней юности лежали в другой плоскости. Сначала он пережил сильнейшее увлечение театром, участвовал в любительских спектаклях, прослыл хорошим декламатором и мечтал о поступлении на большую сцену. Но в 1901 году театральные интересы уступили место интересам литературным. К тому времени Блок написал уже много стихов. Это - лирика любви и природы, полная неясных предчувствий, таинственных намеков и иносказаний. Молодой Блок погружается в изучение идеалистической философии, в частности творений древнегреческого философа Платона, учившего, что, кроме реального мира, есть еще некий "сверхреальный", высший "мир идей". По собственному признанию Блока, им целиком овладели "острые мистические переживания", "волнение беспокойное и неопределенное". Он начал видеть в природе в действительности какие-то непонятные ему, но тревожащие душу "знаки". Блок был не одинок в подобных ощущениях и настроениях: они были характерны для целого круга тогдашних молодых людей, подпавших под влияние древней и новой идеалистической и религиозно-мистической философии. 

     Но в 1901 году театральные интересы уступили место интересам литературным. К тому времени Блок написал уже много стихов. Это - лирика любви и природы, полная неясных предчувствий, таинственных намеков и иносказаний. Молодой Блок погружается в изучение идеалистической философии, в частности творений древнегреческого философа Платона, учившего, что, кроме реального мира, есть еще некий "сверхреальный", высший "мир идей". По собственному признанию Блока, им целиком овладели "острые мистические переживания", "волнение беспокойное и неопределенное". Он начал видеть в природе в действительности какие-то непонятные ему, но тревожащие душу "знаки". Блок был не одинок в подобных ощущениях и настроениях: они были характерны для целого круга тогдашних молодых людей, подпавших под влияние древней и новой идеалистической и религиозно-мистической философии. 

     В это время Блок уже вступил в литературу, примкнув к символистам. Дебют его состоялся весной 1903 года - почти одновременно в петербургском журнале "Новый путь" и в московском альманахе "Северные цветы". Он устанавливает связи в символистском кругу и в Петербурге (с Д. Мережковским и З. Гиппиус) и в Москве (с В. Брюсовым) . Но особенно близким Блоку оказался образовавшийся тогда в Москве кружок молодых поклонников и последователей Владимира Соловьева, главную роль среди которых играл начинающий поэт, прозаик, теоретик Андрей Белый. В этом кружке стихи Блока встретили восторженное признание. В конце 1904 года в символистском издательстве "Гриф" вышла в свет первая книга Блока - "Стихи о Прекрасной Даме". 

    Ко времени появления книги Блок уже довольно далеко отошел от ее тем и настроений. Наступил кризис его юношеского религиозно - мистического мировоззрения. Он уже начал тяготиться своей отчужденностью от реальной жизни, пытался вглядеться в нее. Стихотворение "Фабрика", написанное в конце 1903 года, может рассматриваться как важная точка поворота на творческом пути Блока. 
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Улица А. Толстого, 6. Дом Марконет, где А. Блок жил в январе 1904 г.

     Он начал писать в конце девяностых годов и окончательно сложился как поэт накануне революции 1905 года. Блок в своем  творчестве отразил существенные черты этой бурной, переломной эпохи, и отблеск  русской революции  лежит на его стихах и поэмах.   
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                                         Александр Блок 1907 год

       В 1910—1911 годах, подготавливая к изданию свое первое собрание стихотворений, Блок разместил их по трем книгам. Это трехтомное деление поэт сохранил и в двух последующих изданиях (1916 и 1918—1921) , хотя внутри томов автор и внес существенные изменения. В окончательном виде три тома включают в себя 18 лирических циклов.

     Когда Блок ездил в Выборг, его особенно привлекал Карельский перешеек, берег Финского залива и убегающая вдаль бескрайность лесов. Блок сам живет, дышит и наблюдает за каждым нашим шагом: «…. А озеру – красавице – ей нужно, чтоб я никем не видимый, запел высокий гимн о том, как стройны сосны, как вольна душа».

НАД ОЗЕРОМ

С вечерним озером я разговор веду

Высоким ладом песни. В тонкой чаще

Высоких сосен, с выступов песчаных,

Из-за могил и склепов, где огни

Лампад и сумрак дымно-сизый -

Влюбленные ему я песни шлю.

Оно меня не видит - и не надо.

Как женщина усталая, оно

Раскинулось внизу и смотрит в небо,

Туманится, и даль поит туманом,

И отняло у неба весь закат.

Все исполняют прихоти его:

Та лодка узкая, ласкающая гладь,

И тонкоствольный строй сосновой рощи,

И семафор на дальнем берегу,

В нем отразивший свой огонь зеленый -

Как раз на самой розовой воде.

К нему ползет трехглазая змея

Своим единственным стальным путем,

И, прежде свиста, озеро доносит

Ко мне - ее ползучий, хриплый шум.

Я на уступе. Надо мной - могила

Из темного гранита. Подо мной -

Белеющая в сумерках дорожка.

И кто посмотрит снизу на меня,

Тот испугается: такой я неподвижный,

В широкой шляпе, средь ночных могил,

Скрестивший руки, стройный и влюбленный в мир.

Стихотворение написано верлибром, то есть белым стихом. Это тоже пейзажная зарисовка, и лирический герой тоже вступает в диалог с природой и мирозданием.
С вечерним озером я разговор веду

Высоким ладом песни...

Поэта окружают не только сосны и песчаные выступы. 
Из-за могил и склепов, где огни

Лампад и сумрак дымно-сизый -

Влюбленные ему я песни шлю.

Мистицизм, свойственный для произведений символизма, проявляется здесь в различных формах. Человек наедине не только с природой, но и со смертью.
Озеро для поэта – живое, могущественное существо.

Как женщина усталая, оно

Раскинулось внизу и смотрит в небо,

Туманится, и даль поит туманом,

И отняло у неба весь закат.

Сравнение «как женщина усталая», метафоры «даль поит туманом», «отняло у неба весь закат» изображают озеро прекрасным и таинственным. Оно завораживает и диктует окружающему миру свои законы.
Все исполняют прихоти его:

Та лодка узкая, ласкающая гладь,

И тонкоствольный строй сосновой рощи,

И семафор на дальнем берегу,

В нем отразивший свой огонь зеленый -

Как раз на самой розовой воде.
Мы видим и тонкие сосны, и закат, отражённый в озере(«розовая вода»), и огонёк светофора. В этом мире люди присутствуют незримо, их деятельность не помеха для размышлений поэта, но выглядит мир людей странно и причудливо:
К нему ползет трехглазая змея

Своим единственным стальным путем,

И, прежде свиста, озеро доносит

Ко мне - ее ползучий, хриплый шум.

Эпитеты «трёхглазая змея», «ползучий, хриплый шум» подчёркивают диссонанс между человеком и природой. Поэт же – между жизнью и смертью. Мир людей чужд ему сейчас, когда он стоит над озером.
Я на уступе. Надо мной - могила

Из темного гранита. Подо мной -

Белеющая в сумерках дорожка.
Но печальное, сумрачное настроение на самом деле только проявление поэтического волнения, вызванного красотой окружающего мира и загадкой бытия...
И кто посмотрит снизу на меня,

Тот испугается: такой я неподвижный,

В широкой шляпе, средь ночных могил,

Скрестивший руки, стройный и влюбленный в мир.
      Чувство необузданной свободы и раскрепощенности человека пронизывает весь цикл «Вольные мысли». Тут и голос природных инстинктов, заложенных в каждом из нас, и порывы внезапно пробудившейся чувственной страсти, вызванной появлением незнакомки, - на этот раз не в ресторане, а среди сосен и дюн, и не задумчиво – надменной скрытой за вуалью, а задорной, дразнящей, рыжеглазой – вольной, как сама стихия. 

    Ветер – главное действующее лицо всей поэзии Блока. Он пронизывает его стихи разных лет, звучит то грустно и удручающе, то весело, вольно, мятежно, и  укрываться от него невозможно: «Уюта нет, покоя нет». 

   На рубеже двух миров русская поэзия устами Александра Блока обратилась ко всем людям доброй воли со страстным призывом покончить с "ужасами войны" и сойтись на "братский пир труда и мира". 

   После "Двенадцати" и "Скифов" поэтическое творчество Блока оборвалось (если не считать немногих стихотворений, написанных на случай, и попыток завершить поэму "Возмездие"). Сам он надеялся, что вернется к поэзии, но надеждам его не суждено было осуществиться. Жить ему осталось недолго.

   Блок много и плодовито работал в последние годы, много писал, но уже не стихи, а статьи, очерки, заметки, рецензии, заметки по вопросам истории, культуры, литературы и театра. Он трудился в Государственной комиссии по изданию классиков, в Театральном отделе Наркомпроса, в основанном М. Горьким издательстве "Всемирная литература", в Большом драматургическом театре, в Союзе поэтов (был выбран первым его председателем). 

    Зимой, весной и летом 1921 года состоялись последние триумфальные выступления Блока - с вдохновенной речью о Пушкине и с чтением своих стихов (в Петрограде и в Москве). Смерть Блока поразила всех. Вот как вспоминает о ней начинавший тогда писатель Константин Федин: " Блок умер молодым, но странно ощутилось, что с Блоком отошла прежняя, старая эпоха, та, которая, дожив до революции, сделала шаг в ее владения, как бы показав, куда надо идти, и упала, обессиленная тяжестью своего дальнего пути. Стало очевидно, что уже никто оттуда не сделает такого шага, а если повторит его, в том не будет подобного мужества и подобной тоски о правде будущего, какие проявил Александр Блок". 

     Александр Блок жил и творил на рубеже двух миров - в эпоху подготовки и осуществления Октябрьской революции. Он был последним великим поэтом старой, дооктябрьской России, завершившим в своем творчестве поэтические искания всего XIX века. И вместе с тем его именем открывается первая, заглавная страница истории русской советской поэзии. 
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Дом, где жил Александр Блок в Петрограде в последние  годы, сейчас в нем квартира-музей
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      Владимир Владимирович Маяковский родился в селе Багдаде в Грузии в семье Владимира Константиновича Маяковского (1857—1906), служившего лесничим третьего разряда в Эриванской губернии, с 1889 в Багдадском лесничестве. Мать поэта, Александра Алексеевна Павленко (1867—1954), из рода кубанских казаков, родилась на Кубани. В 1902 году Маяковский поступил в гимназию в Кутаиси. После смерти отца в 1906 году Маяковский с матерью и сестрами переехали в Москву. В 1906 году в Москве он поступил в пятую гимназию (ныне московская школа № 91), где учился в одном классе с братом Пастернака Шурой. Прервал обучение в 1908 году и занялся революционной деятельностью. 
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         Домик Маяковских в Багдаде

   В 1908 году вступил в РСДРП, трижды арестовывался. Стихи начал писать в 1909 году в одиночной камере Бутырской тюрьмы. 
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                                    В.Маяковский, 1910 год                     

      В 1914—1915 годах работает над поэмой «Облако в штанах». Снимался в фильмах по собственным сценариям. 1918 год — «Мистерия Буфф» поставлена к годовщине революции.  

   В своих произведениях Маяковский был бескомпромиссен, поэтому и неудобен. В произведениях, написанных им в конце 1920-х годов, стали возникать трагические мотивы.  В 1929 году он пытался провести выставку, посвящённую 20-летию его творчества, но ему всячески мешали. Личная жизнь поэта тоже обострилась. Именно эти причины могли привести к тому, что 14 апреля 1930 года в 10:15 утра Маяковский покончил с собой, выстрелом в сердце из револьвера. Это произошло в Москве, в доме № 3 по Лубянскому проезду, кв. № 12. Очевидно, это было самоубийство.
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                                         В.Маяковский 1914 год

    Был и он на Выборгской земле, великий мастер слова, оставивший неизгладимый след в русской  и мировой  культуре XX века, Владимир Владимирович Маяковский (1893-1930). Но сейчас, когда  рухнуло здание, еще недавно, но служившее нашим общим домом, когда пришла пора коренной переоценки прошлого, образ  замечательного поэта, новатора как-то поблек, потускнел, отодвинулся на задний план... Все реже его вспоминают, не цитируют, как в былые годы, а пуще, предпочитают молчать. Что ж, и  его не обдало испытание временем, но об этом чуть пайке, а те​перь...
  Перенесемся: вновь на Ка​рельский перешеек, заглянем в самую его глубину, знако​мые нам Мустамяки (Горьковское), представим себе молодого человека, «красивого, двадцатидвухлетнего», по его же определению, который и явился сюда, в 1915 году к маститому Горькому с только что законченной поэмой «0блако в штанах».

  Работал он над и ей два го​да,  последние строки ложились в тетрадь после долгих выхаживаний по бетонной дамбе, над  берегом   Финского залива. 

в дачной местности Куоккала (Репино), где поэт гостил у Корнея Чуковского.
  До сих пор можно увидеть останки этой дамбы — по ней-то он и шагал, выкуривая па​пиросу за папиросой, бормо​тал рифмы, слава, созвучия и тут же  самые удачные зано​сил на папиросный коробок. Бывал он в те дни и в репинских  «Пенатах», где знаменитый художник, восхищенный  неординарной личностью Мая​ковского и его творчеством, писал его портрет.
   Немалый интерес представляет автобиография поэта «Я сам, где весьма лаконично я не без юмора Маяковский рассказывает, а точнее, фиксиру​ет: «Выиграл 65 рублей. Уехал в Финляндию.  Куоккала... Вечером шатаюсь пляжем. Кишу «Облако». Выкрепло сознание близкой революции. Поехал в Мустамяки. М. Горький. Читал ему часть «Облака». Расчувствовавшийся Горький обплакал мне весь жилет. Расстрел стихами. Я чуть загордился. Скоро выяс​нилось, что Горький рыдает на каждом поэтическом жиле​те. Все же жилет храню. Могу кому-нибудь уступить для провинциального музея».
   Горький  же  не   просто  глубоко «расчувствовался», услышав стихи поэта, но и оказал ему практическую помощь в чисто житейских вопросах  и главное в публикации первых его произведений. 
Читая эту поэму, можно живо представить Маяковского, вышагивающего по берегу залива и чеканящего на песчаном пляже в Куоккале строки "Облака в штанах» под ритм своих мощных шагов. На мокром песке остаются следы громадных сапог, в сознании поэта рождаются бессмертные стихи. Очень скоро Маяковский прочтет свою "программную вещь" Горькому, и внешне суровый автор пьесы "На дне" будет плакать, испытав потрясение от замечательной поэмы. Это будет в 1915 году. 

Поневоле задумываешься над словом "громада". "Облако в штанах" не такая уж большая по объему вещь. Но она действительно высится громадой как в творчестве Маяковского, так и в современной ему поэзии 1913-1915 годов. В ней такой масштаб, такой исполинский размах, такой взлет в поднебесье, что слово "громада" становится оправданным. 

В поэме описывается "громада любовь и громада-ненависть". Есть здесь и немало приземленных эпизодов, низменных поступков, сниженных образов. Само "облако" опускается вниз до уровня человеческих "штанов", и слово переосмысляется поэтом. Но все равно я постоянно ощущаю возвышенное начало в поэме. Это именно громада, равная самому поэту. В нее вошли в сжатом, концентрированном виде многие мотивы ранней лирики Маяковского. 

Первая часть  поэмы, согласно замыслу поэта, содержит в себе первый крик недовольства. "Долой вашу любовь". Этому подчинен сюжет. Лирический герой ждет встречи с Марией (ее прототипом была чудесная девушка Мария Денисова, встреченная поэтом в Одессе). Но ее нет, и тогда явления и вещи вокруг начинают свою враждебную жизнь: вечер "уходит», канделябры "хохочут и ржут" в спину, прибой "обрызгивает" своим громом, "ляскают" двери, полночь "режет" ножом, гримасничают дождинки, "как будто воют химеры собора Парижской Богоматери". 

Детали даны крупно, с превышением привычных размеров. Дождинки "гримасу громадят", напоминая Везувий, Нотр-Дам. Но и лирический герой огромен: "жилистая громадина", "глыба", "громадный". Я вижу борьбу великанов. Кто же победит? Герой "стонет, корчится", "скоро криком издернется рот". Глаголы передают страдание и отчаяние его. А тут еще расширились, расшатались, разыгрались нервы. Маяковский переводит этот известный фразеологизм в метафору ("спрыгнул нерв"), которая порождает уже целую цепочку развернутых метафор. И вот нервы влюбленного мечутся, танцуют, скачут, так что и у них уже подкашиваются ноги. 

Изумительно передано томительное ожидание свидания. И вот, наконец, Мария приходит и сообщает, что выходит замуж. Резкость и оглушительность известия поэт сравнивает с собственным стихотворением "Нате". Кражу любимой — с похищением из Лувра "Джоконды" Леонардо да Винчи. А самого себя — с погибшей Помпеей. 

   Лирика Маяковского богата и разнообразна.  Немало своих стихов поэт посвятил патриотизму советских людей. Лучшие из них - "Товарищу Нетте - пароходу и человеку" (1926г.) и "Стихи о советском паспорте". Первое стихотворение - воспоминание о советском дипкурьере Теодоре Нетте, героически погибшем при выполнении служебного долга. Вступлением к теме служит встреча Маяковского с пароходом, носящим имя прославленного героя. Но постепенно пароход как бы одушевляется, и перед поэтом возникает образ человека.

  Поэт подчеркивает ответственность поэта перед советским обществом, поэтому его лирика отличается высокой идейностью и народностью. Не вина Маяковского, беда, что он, человек исключительного ума, не смог разглядеть и того, что в конечном итоге привело его к гибели, - к событию не просто неожиданному, нелепому, страшному, но и загадочному, до сих пор так и не выясненному.

   С именем Маяковского прочно связано представление о поэте-новаторе. Таких смелых, радикальных изменений  в поэзии не совершил не один поэт XX века. А ведь этот поэт век бредит новаторством.  В исследованиях, посвященных Маяковскому, большое внимание уделено своеобразию  его эпоса и лирики, обновлению поэтического языка, ритма, рифмы, больших и малых жанров. В его лирике и эпосе наиболее ярко, может быть, даже демонстративно, с подчеркнутой выразительностью запечатлены некоторые важнейшие черты новой  личности, и это особенно рельефно сказалось именно в поэмах.  У Маяковского любовное чувство выражено яростно, страстно, с вулканической силой. В первом лирическом произведении о любви, написанном после Октября и так откровенно названном « Люблю», не было  эроса, как с огорчением отмечал один из критиков. Упрек несправедливый: любви к женщине, верности здесь посвящены пронзительные строфы: 

                                    Не смоют любовь 

                                    ни ссоры, 

                                    ни версты.

                                    Продумана,

                                    выверена,

                                    проверена.

                                    Подъемля торжественно  стих строкоперстый,

                                    клянусь-

                                    люблю

                                   неизменно и верно!

     Любить для Маяковского – значит отдать любимому существу все, что есть в тебе  лучшего. Прежде всего, отдать, а не взять. Поэмы создал именно Маяковский, но потому только, что вырвал лирику из гибельного круга, о котором  не без горечи писал Блок: « В лирике закрепляются переживания души, в наше время, по необходимости, уединенной».

   Уже с самого начала 20-х годов на страницах периодических  изданий все чаще  мелькает слово « реализм»: « преображенный реализм», « монументальный реализм», « социальный реализм», « тенденциозный реализм»……. Последнее выражение принадлежит Маяковскому. Творчество поэта все – от первого до последнего стиха – предельно правдиво. Но в таких поэмах, как « 150 000 000 » и « Про это », мы ценим, прежде всего, правду поэтического самовыражения. А в поэме о Ленине и в Октябрьской поэме он сознательно стремится к слиянию своей личной правды с истиной, с объективной картиной мира. Маяковский – один из самых талантливых сатириков ХХ века. Он создал  классические образцы сатиры нового типа, отрицающей и обличающей все, что мешало успехам  социализма, и тем самым расчищающей путь для движения советского общества к коммунизму. 

   Подлинную сатиру рождает гнев. Сатира Маяковского рождена гневом поэта – патриота социалистической  России, интернационалиста и гуманиста, отвергающего все, что унижает и оскорбляет человека. Фантазия Маяковского неистощима на подобные выдумки, сатирически обожающие самую суть примелькавшегося, ставшего почти незаметным зла. 

   И нельзя не заметить, что в послеоктябрьской сатире Маяковского гораздо чаще и сильнее, чем прежде, звучит смех. Он любит смеяться и  умел  рассмешить. О его блестящем  остроумии пишут почти все мемуаристы. 

   Великий поэт, Маяковский входит в мировую литературу не как создатель поэтической школы, а как зачинатель поэзии, которая стала неотъемлемой частью  новой, социалистической  цивилизации.  Умножая сокровища Руссой речи, Маяковский поднимал советскую поэзию к новым высотам, будучи глубоко убежден, что это и есть путь к интернациональному единству.  Процесс интернационализации он рассматривал как выявление и развитие всех потенциальных возможностей каждой национальной культуры.

   Творчество Маяковского, прекрасно знавшего Священное писание, насыщено цитатами и подспудным ссылками на него, постоянным спором с ним.

                                     Поэт и Бог
    Поэт воплощает представление о человеке как венце мировоззрения, имеющем право не считаться ни с чем и ни с кем, что вне него. Вызов Небу — это вызов и Богу, прямо заявленное сомнение в его всемогуществе.






Поэт-футурист (портрет В. В. Маяковского). Художник И. Репин (1916)

Всемогущий, ты выдумал пару рук,
сделал,
что у каждого есть голова, —
отчего ты не выдумал, чтоб было без мук  

целовать, целовать, целовать?!                        — Облако в штанах, 1914—15

    Упрек Всемогущему переходит в резкое богоборчество с предельно кощунственными и при этом врезающимися в сознание образами:

Я думал — ты всесильный божище,
а ты недоучка, крохотный божик.

                                       Кинематограф
     В 1918 году Маяковский написал сценарий для фильма «Не для денег родившийся»[1] по мотивам романа Джека Лондона «Мартин Иден». Поэт сам сыграл главную роль Ивана Нова. К сожалению, не сохранилось ни одной копии этого фильма. 

  Также в 1918 году Маяковский снялся в главной роли в экспериментальном фильме «Барышня и хулиган», поставленном по сценарию, написанному самим Маяковским. Через 50 лет сценарий не остался забытым — в 1970 году вышел телефильм-балет «Барышня и хулиган» на основе сценария 1918 года.
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                                      Театр имени Маяковского 


Поэты серебряного века... Они не так далеки от нас, как могло бы показаться. Они приезжали на нашу землю, любовались её красотой, оставили нам свои чудесные строки. Для современного читателя эти поэты близки и понятны, ведь нас объединяет любовь к нашему прекрасному родному краю.
